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UBER DIE REVOLUTIONAREN
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MIT KINDERN

Kampnagel Hamburg stellt Blihnenstiicke mit Kindern

fur erwachsenes Publikum vor

Von Anna Teuwen

Unter dem Stichwort , GenerationISM" prasentiert
Kampnagel in Hamburg fiinf Arbeiten mit Kindern,
die an ein erwachsenes Publikum adressiert sind.
Zwei dieser Stlicke werden hier auf der Suche nach
den Motiven fiir die steigende Prasenz von Kindern
in performativen Kontexten genauer in den Blick

genommen.

Eine kleine, introvertierte Gemeinschaft mit seltsamen Ritualen in
einem dystopischen Setting zwischen Bildschirmflimmern und
Steinhaufen und ein illustres Team aus schrillen Einzelgdnger-Typen
inmitten eines kargen Triimmerfelds nach der Implosion des heils-
versprechenden Schlaraffenlandes: Im Frithjahr 2016 waren auf
Kampnagel unter dem Stichwort ,GenerationISM* u. a. die Produk-
tionen ,Eyes wide open® der Hamburger Choreografin Barbara
Schmidt-Rohr und , Exodus® der Kiinstlergruppe SKART/Masters of
the Universe zu sehen, zwei Arbeiten, in denen Kinder {auch) vor
einem erwachsenen Publikum auftraten. Zwei kiinstlerische Hand-

schriften, zwel unterschiedliche Konzepte, zwei komplett verschie-

dene Inszenierungen — aber ein seltsam dhnliches inhaltliches
Grundsetting: Nach einem jeweils nicht (weiter) thematisierten apo-
kalyptischen Zwischenfall treffen die Zuschauer auf eine Gemein-
schaft von jungen Uberlebenden, die sich auf unterschiedliche
Weise als solche organisieren — in einer verdichteten Situation ab-
soluter Gegenwiirtigkeit, zwischen gescheiterter Vergangenheit und
den Gefahren der Zukunft. '

Bithnenstiicke mit Kindern, die einem erwachsenen Theater-
publikum gegeniiberstehen, haben momentan Konjunktur. Fiinf sol-
cher Arbeiten, die international Aufsehen erregten, entstanden bei
CAMPO im belgischen Gent.? Allen CAMPO-Werken dieser Reihe
ist gemeinsam, dass sie von international renommierten Kiinstlern
aus dem Performance-Bereich entwickelt wurden, die {iblicherweise
nicht mit Kindern arbeiten, und dass die Werke explizit fiir ein er-
wachsenes Publikum bestimmt sind. Anders als gewdhnlich in der
Theaterarbeit mit Kindern geht es hier nicht primir um die Person-
lichkeitsentwicklung der jungen Beteiligten, nicht um den sozialen
Faktor, nicht um kulturelle Bildung. Es geht in erster Linie um die
kiinstlerische Qualitit der Arbeit — die Kinder auf der Bithne sind per-

formativer Trumpf. Was hat es auf sich mit der kindlichen Prisenz?

Exodus” von SKART/Masters of the Universe mit Schilerinnen und Schilern der Neuen Schule
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Voyeuristischer Blick auf kleine, éxotische Gemeinschaft
Die Hamburger Choreografin und Dramaturgin Barbara Schmidt-
Rohr arbeitet als Mitbegriinderin der Tanzinitiative Hamburg seit
vielen Jahren generationeniibergreifend mit Laien. ,The Bee
Treasure” war das erste Projekt, fiir das sie 2014 eine Gruppe von
Kindern als Performer castete, die ein erwachsenes Publikum in
Form eines Blind-Walks iiber das Kampnagel-Gelinde fiihrten. Fiir
Barbara Schmidt-Rohr werden Kinder als Darsteller zwangsliufig
zu Projektionsflichen des Publikums. Bei ihrer Arbeit geht es ihr
darum, den erwachsenen Blick auf die Kinder von diesen permanent
spiegeln zu lassen; das Voyeuristische, das in ihm liegt, wird offen-
bar und damit durchbrochen. Mit , Eyes Wide Open* haben Schmidt-
Rohr und ihr junges Ensemble ein Bithnenstiick entwickelt, das wie
schon die erste gemeinsame Arbeit interaktiven Charakter hat: Das
Publikum betritt einen diisteren, minimalistisch eingerichteten,
weitliufigen Bithnenraum, in dem einige wenige Naturmaterialien
angeordnet sind: niedrige Holzhiitten, Steinhaufen, Aste, schwach
von blaulichem Neonlicht beleuchtet. Dag Publikum bewegt sich
dort mehr oder weniger frei, wenn nétig wortlos navigiert von elf
Kindern zwischen 1o und 12 Jahren, die den Ort offensichtlich be-
hausen. Als kleine, exotische Gemeinschaft 6ffnen sie ihre Welt den
erwachsenen Besuchern, teilen Zeit und Raum mit thnen und lassen
sie beobachten, bleiben aber unmissverstindlich unter sich. Sie spre-
chen eine unverstindliche Sprache und haben kryptische Rituale.
Irgendwann reichen sie den Zuschauern Tablet-Computer, auf
denen ein Film abliuft, collagiert aus Versatzstiicken der digitalen
Welt, der Assoziationen dazu erlaubt, was mit det uns bekannten
Gegenwart geschehen ist. g
Im gemeinsamen Arbeitsprozess sind die Rollen Klar ver-
teilt; Barbara Schmidt-Rohr arbeitet mit den Kindern genauso wie
sonst mit erwachsenen Laien: nicht kollektiv. Die Entscheidungen
werden vom kiinstlerischen Team, also von Erwachsenen getroffen;
die jungen Performer bekommen Anweisungen, was ihre Haltung,
die Szenenfolge und die Abliufe betrifft. Der inhaltliche Rahmen ist
vorgegeben, innerhalb dieses Rahmens werden Ideen mit den Kin-
dern gemeinsam entwickelt, basierend auf Texten und Zeichnungen
der Kinder entstehen Kostiime und Figuren. Die digitale Welt, die

dem Zuschauer als Film auf dem Tablet-Computer gezeigt wird,
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speist sich aus dem Know-How der Kinder. Explizit geht es nicht
darum, den Kindern schauspielerische Fihigkeiten anzutrainieren,
die an die von erwachsenen Profis nie heranreichen wiirden. Trai-
niert wird in den Proben vor allem eine Haltung, mit der die Kinder
in der interaktiven Situation auch spontan agieren und reagieren
kinnen, die thnen auf der Bithne als Schutz dient und Souverinitit
gewihrleistet. Diese Haltung macht sich die kindliche Kérperlichkeit
zunutze. Eine teilweise verstorende Unverwandtheit, bestimmend
und gleichzeitig sanft, l4sst die Kinder wie Exemplare einer fremden
Spezies erscheinen: ldein, androgyn und nicht greifbar. Thre Haltung
verleiht den Kindern Autoritit und Wiirde, ja geradezu eine Aura, die
ihr Gegeniiber verunsichert und durch die das Hierarchieverhiltnis

zu den erwachsenen Zuschauern umgekehrt bzw. aufgelést wird.

Performancetheater im altersgemischten Kollektiv

Das altersgemischte Ensemble SKART/Masters of the Universe mit
Mitgliedern zwischen neun und 33 Jahren arbeitet in leicht verin-
derter Konstellation seit drei Jahren als Kolleldiv zusammen., Mit
»Exodus” zeigt die Gruppe den Abschluss einer Trilogie. Gegriindet
mit dem Vorsatz ,anspruchsvolle Performancekunst fiir ein gene-
rationentibergreifendes Publikum® zu machen, stehen hier mehrere
Ziele im Vordergrund: Performancetheater, das dem professionellen
Anspruch erwachsener Zuschauer gerecht wird, das sich aber auch
an junges Publikum richtet, sowie ein alternatives Modell (kulturel-
ler) Bildung, das sich an dem Prinzip freier Schulen orientiert. Die
meisten der beteiligten Kinder besuchen die basisdemokratisch or-
ganisierte Neue Schule in Hamburg und sind selbstorganisiertes
Arbeiten gewohnt, die Theaterarbeit mit Philipp Karau und Mark
Schroppel alias SKART ist Teil des Unterrichts. Die Struktur der
Schule erlaubt es, mit den Kindern acht Wochen lang tiglich von
10 bis 16 Uhr zu proben — die Performances entstehen also unter
professionellen Bedingungen. Uber die drei Jahre der kontinuierli-
chen Zusammenarbeit mit Gastspielen, Publikumsgesprichen und
Presseauftritten hat sich eine Teamstruktur mit Aufgabenverteilung
ergeben, eine Routine in der Stiickentwicklung sowie eine bemer-
kenswerte eigene Asthetik. Bei der Zusammenarbeit geht es darum,
einerseits den Erfahrungsvorsprung und das Wissen der erwachse-

nen Kiinstler zu nutzen, andererseits die Ideen und die performative



Kraft der Kinder fruchtbar zu machen; jeder ist auf seine Weise Ex-
perte. Die erwachsenen Kiinstler haben ein Veto-Recht und fungie-
ren als Moderatoren und Leiter des Prozesses, die kimnstlerische
Handschrift von SKART hat den Stil der altersgemischten Gruppe
sichtbar geprigt. Dennoch sind alle gleichberechtigter Teil der Grup-
pe, jede Entscheidung ist fiir jeden nachvollziehbar, die Wiinsche
und Einwinde jedes Einzelnen werden ernst genommen. Jeder Be-
teiligte steht vollstindig hinter jeder Szene, die auf der Bithne zu
sehen ist — das macht sich auch in den Publikumsgesprichen be-
merkbar, bei denen selbstverstindlich alle mitreden.

,Exodus® ist ein finsteres Stiick. Nachdem es in den vorigen
Performances um Gliicksversprechen einer materiellen Welt gegan-
gen war und um die Qual des Uberflusses, so ist man jetzt am Point
of No Return: Die Welt des Zuviel ist implodiert, die letzten Uberle-
benden bewegen sich in einer Art Vakuum, distanzieren sich vom
Publikum und beschiftigen sich mit Gedanken an Tod und Depres-
sion. Zu diister und traurig fiir Kinder zwischen neun und zwalf
Jahren, finden einige Erwachsene im Publikum, die oftmals nicht
wahrhaben méchten, dass die Texte von den Kindern gemeinsam
assoziativ entwickelt wurden. Die typischen Debatten, die die Arbeit
des Masters of the Universe-Kollektivs von Zuschauerseite begleiten,
handeln von verklirten Bildern, die die Erwachsenen von Kindheit

im Kopfhaben (méchten), von Unterstellungen und Bevormundun-

oben und unten; , EYES WIDE OPEN" von Barbara Schmidt-Rohr koproduziert mit Kampnagel
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gen. Auf der Kiinstlerseite wird immer wieder an einem Kultur-
system gearbeitet, das nicht nach einem hegemonialen Prinzip
einen Kanon oktroyiert, sondern das in einem Prozess, der alle Ak-
teure gleichberechtigt beteiligt, immer wieder neu geformt und ver-
handelt wird — ein Vorgang, der im Kleinen auch Utopie ist fiir die
Entwicklung einer Transkultur fiir die heterogene Gesellschaft der
Zukunft.

Die inhaltliche Setzung beider Produktionen, eine Gruppe
von Kindern als Akteure einer zukiinftigen Gemeinschaft auftreten
zu lassen, scheint symptomatisch zu sein fiir eine Gegenwart, in der
die Erwachsenen sich ratlos vor den gesellschafilichen Entwicklun-
gen zeigen, orientierungslos vor den Triimmern einer Gemein-
schaft, die nur noch llusion scheint. Es bleibt, der jungen Genera-
tion — den Kindern, die in diese Gesellschaft hineinwachsen — das
Projekt Menschheit zu {iberantworten und selbst zuriickzutreten.
Beide Kiinstlergruppen arbeiten auch iiber die inhaltliche Setzung
hinaus an der Aufhebung bzw. Umkehrung der Hierarchien zwi-
schen Jung und Alt, sei es formal in der Inszenierung des Aufeinan-
dertreffens von erwachsenem Publikums mit den jungen Perfor-
mern bei Barbara Schmidt-Rohrs , Eyes wide open” oder strukturell
in der kollektiven Arbeitsweise der Masters of the Universe. Es gibt—
so heift es bei Walter Benjamin — ,keinen méglichen Standort fiir
iiberlegenes Publikum. Jeweils auf eigene Weise entsteht hier der
Raum fiir etwas, das man mit Benjamin ,das geheime Signal des
Kommenden, das aus der kindlichen Geste spricht“* nennen kénnte:

revolutionires Potential.

Anna Teuwen ist Dramaturgin auf Kawpnogel in Hamburg.

Neben den genarinten In Hamburg entstandenen Produktionen geharte zu dem Generatio-
niSM-Schwerpunkt auch das Gastspiel , Next Day" des franzésischen Regisseurs Philippe
Quesne/CAMPO, eine Arbeit, die ebenfalls eine Gruppe von Kindern als eine auf sich allein
qestellte, sich selbst organisierende Gemeinschaft inszeniert. Als Auszubildende in einer Super-
hero-Academy kommt ihnen die Aufgabe zu, die Welt vor den Bedrohungen der Zukunft zu
retten. Die vierte Arbeit des Themenschwerpunkts war ein Gastspiel des franzdsischen Choreo-
grafen Mickaél Phelippeau, ,Avec Anastasia”. Alle vier Arbeiten sind (auch) fiir ein erwachse-
nes Publikum kenzipiert.

Die erste Arbeit der Reihe war bereits 2001 Josse De Pauws , iIBUNG™. Es folgte Tim Etchells
. That Night Follows Day" (2007), Gob Squads , Before Your Very Eyes” (2011), Philippe
Quesnes ,Next Day" (2014) und Milo Raus , Five Easy Pieces”.

Benjamin, Walter: , Programm eines proletarischen Kindertheaters”, in: Ders,: Uber Kinder,
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4 ebd., 5. 86.



